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Die Anfinge

Eher nebenbei erfahre ich bei einem Workshop
mit Gamila vom geplanten Projekt It's
Showtime". Sie erzihlt, dass aus dem laufen-
den Coaching-Projekt ,Dancing Soul” mit
Amoura heraus die gemeinsame ldee entstan-
den 1st, mit ambitionierten Tinzerinnen eine
Show auf die Biihne zu bringen. Die kiinstleri-

sche Leitung iibernimmt dabei Amoura Latif

aus Wien, die ich bereits von einem Workshop
her kenne. Schon damals hat mir ihr eleganter
Stil auf Anhieb gefallen, und ich freue mich
darauf, von einer so erfahrenen Tinzerin zu
lernen. Zum  Einfiihrungs-Workshop Anfang
Oktober 2007 fahren meine Tanzkolleginnen
Johanna und Margot mit mir nach Ingolstadt.
Wir treffen auf weitere Interessentinnen. von
denen einige begeistert sind und einige den fi-
nanziellen bzw. zeitlichen Aufwand fiir das
Projekt scheuen. Gott sei Dank ist Margot rich-
tig entflammt. Damit reduzieren sich nicht nur
die Fahrtkosten, sondern man kann zu zweit
auch leichter den unweigerlich auftretenden in-
neren Schweinehund bekimpfen.

Im November treffen dann erstmals alle Teil-
nehmer des Projekts aufeinander und darunter
st - sage und schreibe - ein Mann! Das bietet
diec Chance, miénnliche Energie in die Show
einzubinden. Die meisten Teilnehmerinnen
xommen aus dem Raum Ingolstadt, die ande-
ren verteilen sich iiber den siidbayerischen
Raum. Alle befugen sich zunichst noch unsi-
cher. man muss sich erst kennenlernen. Schon
ist. dass von der 16-Jihrigen bis zu den ..Best
Agers™ (lUber 40), von Anfingern bis weit
Fortgeschrittenen alles vertreten ist. Ich hoffe
sehir. dass eine positive Verbindung untereinan-
der entsteht, damit die gemeinsamen Tinze
narmonisch werden.

Die Projektwochenenden

insgesamt neun Wochenenden haben wir nun
LZeit, eine komplette, abendfiillende Show ein-
rustudieren. An den ersten Wochenenden un-
lermchtet Amoura Teile der geplanten Grup-
penchoreographien. Sie will herausfinden, wer

Amoura 1m
Finale der Show

tiir welchen Gruppentanz in Frage kommt, aber
auch gute Tanztechnik vermitteln. Parallel dazu
sensibilisiert sie uns zum Thema Selbstbe-
wusstsein. Dabei geht es ihr neben Korper-
haltung und Ausdruck auch um die innere
Emstellung. Ein fiir mich wichtiger Satz:
~Negative Selbstgespriche sind dein schlimm-
ster Feind!"™ Amoura schlidgt uns vor, persénli-
che Ziele zu formulieren und diese schriftlich
festzuhalten. eventuell in Form eines Tage-
buchs. Eine gute Idee, die mir heute wieder ei-
niges in Erinnerung bringt. Unser grofles ge-
meinsames Ziel ist es, eine erfolgreiche Show
auf die Biihne zu bringen. Jedoch hat jeder
seineg eigenen, kleinen oder grofien Ziele,
Vorstellungen und Erwartungen. Meine Duett-
Partnerin Margot méchte wieder Ansporn und
Freude am Tanz finden sowie an Ausdruck und
Getiihl fiir den Tanz arbeiten.

Wihrend des Projekts kommen dann langsam
die. Wiinsche fiir Soli, Duette und Trios ans
Tageshcht, mehr als urspriinglich erwartet und
alle neu zu choreographieren. Damit kristalli-
sieren sich auch unterschiedliche Erwartungen
heraus und sorgen mitunter fiir Diskussionen
oder Frust. Eine Show mit v6llig neuen Tinzen
zu entwickeln, zugeschnitten auf die jeweiligen
Tanzlevels, fordert sehr viel von Amoura als
Choreographin und von den Teilnehmern. Fiir
mich gehort auch diese Erfahrung zu einem
Gruppen- und Lernprozess. Um die Zeiten fiir
die Gruppentidnze und individuellen Coachings
zu Koordinieren, erhilt Amoura organisatori-
sche Unterstiitzung durch unsere Tanzkollegin
Dunja. Mir wird aufgrund meiner Erfahrung
die Autgabe der Kostiim-Koordination iibertra-
gen, da Amoura aus Wien Berge von Kos-
tiimen, Schleiern und Utensilien mitbringt.
Natiirlich 1st auch Gamila als Besitzerin des
Studios ..Ya Salam” voll in das Projekt einge-
bunden und choreographiert ihre eigenen Soli
fiir die Show sowie aus Grundideen von
Amoura heraus . ,Manara™ und ..Phonix". Zu all
dem Gffnet sie an jedem Workshop-Wochen-
ende nicht nur ihr Herz, sondern auch ihr Haus.
Gamila und ihr Mann Rudi haben wihrend des
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Projekts viel Zeit und Energie investiert. Dafiir
und fiir thre geradezu orientalische Gastfreund-
schaft sind wir alle thnen sehr dankbar.

Anfang des Jahres kann sich noch keiner vor-
stellen. dass aus all den Puzzleteilen eine Show
wird. Kerstin, eine Mittdnzerin, bringt es auf
den Punkt: ,Anfangs herrschte allgemeine
Euphorie. Keiner von uns ahnte, dass dieses
Projekt so ein Stress wird.” Fragmente von Soli
und Gruppentdnzen, der Ausstieg einer Teil-
nehmerin wihrend des Projekts, Probleme mit
dem Zeitplan - all dies fiihrt auch zu Unsicher-
heiten, ob wir das iiberhaupt schaffen konnen.
Hinzu kommt, dass wir aufgrund der raumli-
chen Distanzen und unseren unterschiedlichen
Lebensumstinden zwischen den Workshops
nicht zusammen proben konnen. Auch das
gehort zum Prozess: Nach dem ersten
Hochgefiihl die Krise, um daraus gestirkt her-
vorzugehen. Amoura bestiirkt uns immer wie-
der, ihr und auch uns selber zu vertrauen. Nach
dem ersten vollstindigen Probedurchlauf im
Mirz wird endlich allen klar, dass es eine fan-
tastische Show wird.

Die Show

Der Countdown vor einer Show ist immer am
stressigsten, die Panik wichst. Wegen der
flieBenden Wechsel und Uberginge in den
Tableaus hilft es uns sehr, dass wir mehrmals
auf der Biihne in der ,.Fronte 79" proben kon-
nen. Da Amoura den Orientalischen Tanz als
Gesamtkunstwerk sieht, richtet sie ihr Augen-
merk auch sehr auf die Beleuchtung, um die
wechselnde Atmosphidre der Tinze und
Tableaus zu unterstreichen. Wenige Stunden
vor der Show am 5. Juli findet der letzte
Probelauf auf der Biihne statt. Von Ismail,
emnem mit Gamila befreundeten Friseur und
Visagisten, und seinen Assistentinnen werden
wir bei grober Hitze alle biihnenreif gestylt.
[rgendwann fallt dann auch der obligatorische
Satz: ,Jetzt haben wir so lange dran gearbeitet,
und in drei Stunden ist alles vorbei.”

Dann ist es soweit. Die ,,Fronte” fiillt sich, der

Saal 1st ausverkauft. Schnell zeigt sich, dass =)
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wir ein fantastisches und offenes Publikum
haben. Das erste Tableau ,Fiir Sabrina™ mit
Musik aus der CD ,.Songs from a Victorious
City* wird eroffnet von Stefanie. Sie tanzt mit
[sis-Wings den ,Phonix"”, dieses sagenhafte
Lebewesen, das aus der eigenen Asche wieder-
geboren wird. Dieser mystisch anmutende und
doch kraftvolle Tanz wird von Amoura in fast
traumhaftes, rotes Licht getaucht. Die Musik
geht mit einem Donnerschlag direkt in das
+Feuer* iiber. Die vier Téinzerinnen in rot sym-
bolisieren das alles verzehrende und doch rei-
nigende Feuer. Besonders gefillt mir das ziin-
gelnde Schlingeln unserer Jiingsten, Lucija.
Nach einem weiteren Donnerschlag erscheinen
mit weiflen Schleiern zu mystischer Musik drei
.Engel” auf der Biihne. Sie bilden den atmos-
phirischen Ubergang zum zweiten Solo. Fast
wie aus dem Nichts erscheint Evelyn. Weich
und mit viel Liebe tanzt sie auf das Stiick
~Hannah* fiir ithre zu Beginn des Projekts ver-
storbene Tochter Sabrina. Dieses Tableau is
ein getanztes Sinnbild fiir Transformation. fiir
das Entstehen wvon Schénheit aus einer
Tragidie heraus.

Mit frechen Hiiftschwiingen stiirmen unsere
jiingsten Ténzerinnen, Kerstin und Lucija. auf
die Biihne, Das Thema ihres Tanzes ..Cor-
niche”, das Flanieren auf einer Uferpromenade,
wird von ihnen in einer spritzigen Choreo-
graphie umgesetzt, Lisa tanzt sehr weiblich
und stolz auf ,Habibi Ya Asmar”. Traumhaft
durch einen Spot in Szene gesetzt ihr Taksim-
Solo. Ein eher ungewdhnliches Duett tanzen
Dunja und Marlene auf das libanesische Stiick
~Manara”. Abwechslungsreich choreographiert
mit kleinen Soloparts, zeigen die beiden. wie
leichtfiiBig und stolz Folklore sein kann.

Das zweite Tableau des Abends ist ein Folk-
lore-Tableau und beginnt mit dem Titel ..El
Banat”. Voll jugendlicher Energie und mit aus-
ladenden Hiiftschwiingen, betont durch kurze.
schwingende Rdécke, erstiirmen vier Hagalla-
Girls die Biihne. Sie tanzen auch den ersten
Teil vom bekannten Melaya-Stick ..Sukker
Bulag”, die ,,SiiBe aus Kairo", und locken da-
mit Gamila auf die Biihne. Sonst eher klassisch
orientiert, kann man sie nun von einer komplett
anderen Seite kennenlernen. Auf sehr witzige
und humorvolle Weise zeigt sie mit und ohne
Melaya ihre weiblichen Reize. Pferdegetrappel
verschreckt sie und es erscheinen drei Frauen
vom Lande, die miteinander plaudern. Neuig-
keiten austauschen und beim Klang des ..Rags
¢l Assaya™ davon schlendern.

Dynamisch, erdverbunden und kraftvoll der
Stocktanz von Evelyn, Margot und Claudia, die
in der zweiten Hilfte des Tanzes von Stefan
unterstiitzt  werden. Dann erobern sechs
Hagalla-Girls den Platz. Dieser Tanz 1st mein
personlicher Favorit, weil er die Freude am
miteinander tanzen symbolisiert. Die Raum-
aufteilung, die wechselnden Formationen. die
Einheit von Hiifte, Armen und Kopf. das
Frage- und Antwort-Spiel, der Solopart von
Marlene. Einfach ein wundervoller Tanz mut
einer rundum gelungenen Choreographie von
Amoura.

Nach der Pause dann als erstes der Klassiker
.Leyla", ausdrucksstark getanzt von Kathrin.
Die Beleuchtung lisst sie wie eine junge
Version von Naima Akef in der Abendsonne
erscheinen. Mit ihren langen Armen und wei-
chen Beckenwellen versetzt sie den Betrachter
in die Zeit der 40er-Jahre, eine Spezialitit von

Amoura. Diese Atmosphidre wird im Latin-
Tableau mit einer .Rumba-Oriental® 1im
Cabaret-Stil noch vertieft. Sinnlich elegant set-
zen die drei Weidener Lisa, Marlene und
Stefan in perfekter Harmonie die sehnsuchts-
vollen Klinge zu dem Lied ,,Ghir Enta™ um.
Marlene tanzt zu ,Conga” auf eine
Choreographie von Semiramis. Dabei zeigt sie
sich neckisch und frech, mit einem lockeren
Hiiftschwung und tollen Trippelshimmies.
Dann ein krasser Wechsel zur Folklore. Dunja
schlendert mit emnem Korb herein, setzt sich
gidhnend in eine Ecke. Kathrin eilt mit energie-
geladenen Schritten heran und motiviert sie zu
einem spritzigen Fellahi. ., Tamrahenna®. Dabei
integrieren sie ihre weiten Kleider und die
Kérbe gekonnt in den Tanz.

Wieder ein Stimmungswechsel mit ,,Schlan-
genmagie”. Stefan wirkt in seinem mystisch
anmutenden Solo wie ein Schlangenmann.
Neben fantastischen Schlangenarmen und
kraftvoller Bodenarbeit prisentiert er unglaub-
liche Mavas. Der Applaus beweist, dass er der
heimliche Star des Abends ist. Kontrast pur das
Stiick . Sharki Ya Wad™. Die fiinf Tédnzerinnen
in silbernen Kostiimen tanzen In permanent
wechselnder Formation und Anzahl, mit und
ohne Schleier, flieBen auf die Biihne und wie-
der weg, drehen und wirbeln.

Eine anspruchsvolle. abwechslungsreiche und
fiir Amoura typische Choreographie. Gamila
zeigt mit _Wahashtiny™ (Sehnsucht) alle
Facetten des klassischen Orientalischen Tan-
zes. Sie tanzt dabei so hingebungsvoll, weib-
lich und ausdrucksstark, dass es. mit den Wor-
ten einer Freundin, fast weh tut,

Der letzte Tanz des Abends. ..Harmonie™, wird
von Margot und Claudia anfangs mit Rahmen-
trommeln getanzt. Dieser poetische und rituali-
stisch anmutende Tanz beginnt sehr stim-
mungsvoll. Nach Sufidrehungen wechselt die
Stimmung der Musik zu schnellen Kldngen,
die Lebensfreude pur ausdriicken, und schliel-
lich in das Finale miinden. Zu den letzten
Takten kommen alle Beteiligten noch einmal
auf die Biihne,

/

Die Zeit danach

Als der Vorhang fillt liegen wir uns alle spon-
tan in den Armen. Langsam weicht die
Spannung und erste Trdnen der Freude fliefen.
Dann eilen wir zu unseren Familien und
Freunden und holen uns die ersten Riick-
meldungen. Ein voller Erfolg. die Zuschauer
sind durchweg positiv iiberrascht von der
Qualitit der Show. Freundinnen berichten, dass
sie total gefesselt waren von der permanenten

Spannung, und dass kaum Zeit zum Luftholen
blieb.

Am nichsten Tag treffen wir uns zur Poolparty
mit Brunch bei Gamila und sehen uns gemein-
sam die Video- und Photoaufnahmen an.
Keiner will so recht nach Hause. Nach dieser
intensiven Zeit fallt uns allen der Abschied
schwer, auch Amoura, die uns mittlerweile sehr
in ihr Herz geschlossen hat.

Fiir mich sind diese neun Projekt-Monate im
Riickblick wie eine Schwangerschaft, die in
eine Show-Geburt miindeten. Viele fallen in
das von Amoura angekiindigte ,Loch”, da
plotzlich das Ziel und die Intensitit der letzten
Wochen fehlt.

Gleichzeitig fangt ganz allmihlich der Verar-
beitungsprozess an. Die Entwicklung der Pro-
jektteilnehmerinnen und -teilnehmer beriihrt
mich sehr. Aus Anfangs zum Teil schiichternen
und zuriickhaltenden Menschen sind strahlende
Juwelen geworden. Jeder hat sich tanzerisch
und personlich weiterentwickelt, auch wenn es
so mancher vielleicht erst spéter selber be-
merkt.

Die Inspirationen im Projekt haben mir einen
enormen Kreativititsschub fiir meine eigenen
Kurse gegeben. Ich habe sehr viel mehr ge-
lernt, als ich erwartet hatte. Dafiir bin ich allen
Projektmitgliedern, Gamila und vor allem
Amoura sehr dankbar. Es hat sich gelohnt!

Choreographieren als Prozess

Interview mit Amoura Latif, Wien, iiber das Projekt ,,It’s Showtime*‘ und die
Show ,.Augenblicke* in Ingolstadt, gefiihrt von Claudia Jung

Am 5. Juli wurde in der ,Fronte 79" in
Ingolstadt die Onentalische Tanztheater-Show
.Augenblicke” aufgefiihrt. Der Abend war der
Hohepunkt des Tanzprojekts ,It's Showtime’
unter der Regie von Amoura Latif in Gamilas
Studio .Ya Salam” in Ingolstadt. Ein paar Tage
vor der Show traf sich Claudia Jung mit
Amoura, um fiir das ORIENT-MAGAZIN zu
erfahren. was hinter dem Kkomplexen und
schwierigen Schaffensprozess einer solchen
Autfiihrung steht, Das Gespriach wurde in
Englisch gefiihrt.

ORIENT-MAGAZIN: Du hast einen sehr
speziellen Stil, eine Show zu kreieren. Kannst
du uns etwas iiber die Philosophie und die
Ideen, die dahinter stehen, erzédhlen und wie
sich das in der Praxis zeigi?

Amoura: Ich liebe es. den OT auf eine Theater-
Biihne zu bringen. Das war schon immer ein
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Hauptaugenmerk meiner Arbeit. Ich habe eine
Vision, innere Bilder voller Atmosphiren,
Stimmungen, Farben. Gefiihle, Musik. Ich bin
insgesamt eine sehr atmosphirische Kinstlerin,
All diese verschiedenen Qualititen des OT
bieten ein so breites Spektrum an
Mglichkeiten, wie man ihn prisentieren kann.
Die inneren Vorstellungen. die ich habe,
ergeben eine iibergreifende Vision und miissen
schlieBlich in einem Projekt mit den
Fahigkeiten und Talenten der Tinzer in
Einklang gebracht werden,

ORIENT-MAGAZIN: Die Show ist sehr
abwechslungsreich. Wie schaffst du es,
gleichzeitig an so vielen verschiedenen Ideen
und Téinzen zu arbeiren und dennoch eine
stimmige und spannende Auffithrung zu
gestalten?

Amoura: Ich glaube, mein personlicher
Hintergrund - ich wurde in den Vereinigten -=p



= ORIENT,

Staaten geboren und habe dann viele Jahre im
Nahen Osten (in Israel) gelebt und getanzt - hat
aus mir eine Art Ost-West-Mischung gemacht
und eine sehr tiefe Verbindung zur Musik und
zu dem, was hinter der Musik ist, zu den
Gefiihlen, Stimmungen, Atmosphiren,
geschatfen. Ich war gliicklich, dass ich diese
Erfahrungen machen durfte und iiber die
Mdglichkeit, mit so vielen anderen groBartigen
Kiinstlern, Musikern, Singern, usw. arbeiten zu
konnen.

Ich war einer so groben Vielfalt an Tiinzen
ausgesetzt und ich bewundere, ja liebe
eeradezu diese vielen Stile und Potenziale des
Tanzes, die Klassik, die Folklore. Ich liebe es
aber genauso, offenere und experimentellere
Dinge zu tun, um den Tanz zu erweitern und zu
sehen, welche neuen Moglichkeiten und
zukiinftigen Entwicklungen sich ergeben. All
diese verschiedenen Elemente méchte ich
gerne zeigen. Ich denke in Form von
Stimmungen, dem Fluss, dem dramaturgischen
Gebilde einer Show ... wie man ein Schauspiel
kreiert, Spannung und Entspannung. Ich sehe
das ganze immer mit den Augen des
Publikums und ich achte sehr bewusst darauf,
wie ich dessen Aufmerksamkeit behalte. Ich
liebe Ténze, in denen jemand hinein- und
hinausfliefit. Das ist ein wesentlicher
Bestandteil meines Stils. Die Ténzerinnen
bewegen sich auf die Biithne und wieder weg,
wie eine Welle. Da ich sehr am Sufismus, an
Mystik und an den Zusammenhingen mit
dieser Tanzkunst interessiert bin, machte ich
auch gerne einen mystischen Touch in die
Show zu bringen.

2 Wenn ek eive [ énzerin méaj, dann Kamn ok
auck dkr Folenzial sehen, (oh Kanr sehen,

wag i erreichen Kann, thre ganz spezielle
f;kﬁdf?fwﬁ !

ORIENT-MAGAZIN: In diesem Projekt sind
alle Tanzlevels vertreten. Wie schaffst du es.
alle darin zu integrieren’”

Amoura: In jeder Projektgruppe gibt es
verschiedene Menschen und Levels, wie bunte
Blumen in einem Garten. Das reicht von den
welt fortgeschrittenen, professionellen
Tanzerinnen, die zum Teil selber unterrichten
und auftreten, bis zu den Anfingern. die
zwischen ein und einundeinhalb Jahre tanzen.
Es ist meine Aufgabe, die Gruppe zu
verbinden. Zunichst Komme ich mit meinen
[deen und einigen ausgearbeiteten
Choreographien. Ich beginne dann, diese zu
unterrichten und zu sehen. wer die Tiinze von
seinem technischen Level her tanzen kann und
von den praktischen Aspekten her, etwa
wieviel Zeit oder welche Hingabe jemand
mitbringt. etc. Denk daran: ein Showprojekt
hat auch einen Stichtag!! Dann kommt eine
Chaos-Phase, eine Zeit, in der man Ideen fiir
neue Ténze mn klemeren Gruppen und fiir Soli
sammelt. Man muss sehr feinfiihlig, kreativ
und flexibel sein. um das richtige Material zu
finden. Es soll ja fiir die Ténzerinnen auf der
Biihne optimal passen, sie mehr als gut
aussehen und fiihlen lassen. Und dann soll

auch noch eine Auffiihrung daraus entstehen,
ein spannendes Gebilde,

In diesem Projekt habe ich neben den reguliiren
Workshops mit den Tiinzerinnen in kleineren
Unterrichtsklassen, in Gruppen und solo,
gearbeitet, um die Choreographien zu
entwickeln. Hier kommt also der Coaching-
Aspekt hinzu. Ubrigens habe ich auch schon
Projekte mit dieser Mischung aus
Privatunterricht und Gruppenarbeit ohne eine
Show am Ende gemacht. Diese Form von
Projekt funktioniert am besten mit
Teilnehmern, die flexibel sind und auch etwas
mehr Verantwortung iibernehmen kdnnen,

Das Projekt bietet. hoffentlich, fiir die
Tinzerinnen eine ausgewogene Mischung an
Herausforderung. Jede Tiinzerin sollte damit in
der Lage sein, sich auf verschiedenen Ebenen
zu entwickeln. von der Technik hin zur
Anziehungskraft, der Entwicklung des
Selbstbewusstseins. der personlichen
Ausstrahlung und dem Stil. Wenn ich eine
Tinzerin sehe, dann kann ich auch ihr
Potenzial sehen. Ich kann sehen, was sie
erreichen kann, ihre ganz spezielle
Einmaligkeit. Ich glaube. dass ich die Fahigkeit
habe, die persénlichen Qualititen eines
Menschen zu erkennen und zu helfen, das auch
hervorzuholen.

ORIENT-MAGAZIN: Kannst du mir ein
praktisches Beispiel dafiir geben?

Amoura: Ein Beispiel: Ich sehe etwas von
deiner Einzigartigkeit wenn du tanzt ... Ich
sehe, dass diese Bewegung zu dir passt, diese
Bewegung bringt deine spezielle Schénheit
hervor und spiegelt einen tieferen Ausdruck in
dir. Einen Teil, der dein ganz personliches
Kennzeichen fiir den Tanz 1st. Aber jetzt
versuche mal, etwas Besonderes hinzuzufiigen,
fithle den Boden, blick nach oben ... Ich liebe
es, gerade an den kleinen Details zu arbeiten,
die einen grolien Unterschied in der Schénheit
ausmachen. Dazu braucht man Erfahrung, es
ist eine sehr subtile Arbeit. Zuhause, zwischen
den Workshops, konzentriere ich mich
gedanklich sehr aut die Tinzerinnen. Ich
entwickle Ideen fiir die Musik oder die
Tanzstile, die zu thnen passen ... Ich
visualisiere, wie sie darauf tanzen.

Und natiirlich gibt es, gerade was die Soli und
die kleineren Gruppen anbelangt, ein enges
Zusammenwirken zwischen dem, was sie
wollen, und dem, was ich als passend fiir sie
empfinde. lch zwinge niemanden., zu etwas zu
tanzen, was er nicht fiihlt. Aber wenn mir
jemand ein Musikstiick bringt, von dem ich
glaube. dass es nicht zu thm passt, oder eines,
das ich wahrscheinlich nicht choreographieren
kann. dann sage ich es auch offen. Es ist eine
Zusammenarbeit. Diese Form von Projekt ist
also gut geeignet fiir Menschen, die diese Art
der Verantwortlichkeit fiir ihre eigene
Entwicklung nutzen kinnen,

ek kalle tichts von der Aussage, dass
£ argpaerinnen Kerve ﬁﬂfﬂj‘ﬂﬂﬁfﬁ;‘é%fr

kaber, Se missen siek xure Miﬁf/:wmr&.«r
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ORIENT-MAGAZIN: In der Show tanzt du
leider nicht selber. Aus welchem Grund?
Amoura: Es ist eine grobe Verantwortung fiir
mich. die ganze Show zu inszenieren, daher
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kann ich nicht darin tanzen. Es 1st einfach zu
viel, die Show zu inszenieren, die Gruppe
zusammenzuhalten und auf die Biihne zu
gehen, angesichts der kurzen Zeit, die wir
haben. Licht- und Sounddesign sind fiir die
Dramaturgie an erster Stelle, daher bleibe ich
wahrend der Show bei den Technikern. Denk
daran, wir sprechen hier von einem
Tanztheater. Als kiinstlerische Leiterin behalte
ich das Gesamtbild der Show im Blick. Wenn
also eine Schiilerin kommt und sagt: ,,Ich
wiirde gerne dieses oder jenes machen ..
dann denke ich sofort an das Gesamtbild. Als
kiinstlerische Leitung musst du stindig vom
Detail zum Gesamteindruck und wieder zuriick
wechseln.

ORIENT-MAGAZIN: In einem Tanztheater
spielt ja auch Ausdruck eine wichtige Rolle.
Wie wichtig ist fiir dich der Ausdruck in einer
Show, bei einer Téinzerin? Wie kann man das
deines Erachtens nach lernen?

Amoura; Ja, Ausdruck spielt eine grofie Rolle.
Aber Ausdruck ist etwas, das mit der Zeit
kommt, mit dem Tun. Ein Teil von dem, was
wir hier machen. ist. die Menschen dafiir zu
offnen, dass sie sich gut genug fiihlen, um sich
zu zeigen, Jeder kann sich ausdriicken. Ich
halte nichts von der Aussage, dass
Europiéerinnen keine Ausdrucksfihigkert
haben. Sie miissen sich nur entspannen und
sich trauen ...

[ch erinnere mich an ein Erlebnis wihrend
meines ersten [srael-Aufenthalts. Ich lernte
eine sehr nette Araberin kennen, die
Jugendliche in Folkloretinzen in einem
Gemeindezentrum in Haifa unterrichtete. Ich



Creating
choreographies

Interview with Amoura Latif,
Vienna, about the Project ,It’s
Showtime’ and the performance
.Augenblicke’ in Ingolstadt

TEXT: CLAUDIA JUNG
PHOTOS: AMOURA

On July 3, the oriental dance theatre perfor-
mance ‘Augenblicke’ was presented in the
Fronte 79 theater in Ingolstadt. The evening
was the culmination of the dance project
‘Its Showtime' which was directed by
Amoura Latif at Gamila’s well-known stu-
dio “Ya Salam® also in Ingolstadt. In the
days before the show, Claudia Jung sat with
Amoura to hear about what is behind the
complex and delicate process of creating
such a show.

ORIENT-MAGAZIN: You have a special
style to create shows, can you tell us
something about the philosophy and ideas
that are behind your style and how they
manifest in a practical situation?

Amoura: I love to put the Oriental Dance
on the theater stage. This has always been
one of my main objectives in my work. |
have a vision, inner pictures of
atmospheres, moods, colors, feelings,
music. I am a very atmospheric type of
artist. All the different qualities of the
dance create a broad spectrum of
possibilities of how it can be represented.
The inner images that I have create an
overall vision and then in a project this
vision has to be blended with the
possibilities and capabilities of the dancers
In the group.

ORIENT-MAGAZIN: The styles in this
performance are very diversified. How are
you able to work with so many different
ideas and dances in one show and yer creae
a unified and exciting performance”’
Amoura: | think my personal background,
born in the U.S. and then having lived and
danced in the near east (Israel) for so many
years, has created in me this sort of east-
west blend, and a very deep connection
with the music and what’s behind the
music, its feelings, moods, ambiance. I was
lucky that I had this experience and the
possibility to work with so many other
great artists there, musicians, singers etc.

I was exposed to so much variety in the
dance and I really adore and have a deep
love for the many styles and potential of
the dance, the classical, folklore. I also like
to do something that is a little bit more
open and experimental, to stretch the dance
and see what are some new possibilities
and future development. I want to present
these different elements. I think in the

terms of an atmosphere, the flow, the
dramatic build of a show... how to create
drama, tension and release. | am always
seeing things through the eyes of the
audience and am very aware of how to hold
their attention. I love dances that flow one
in and out. This is a big part of my style,
dancers moving on and off, like a wave, |
also want to bring a bit of the mystical
touch into the show because I'm very
interested in Sufism, mysticism and how
that connects to the dance art.

ORIENT-MAGAZIN: This project
appealed to many dancers, how did you
manage to work with all the different tvpes
of people involved???

Amoura: In any project-group you have all
different levels and types, like different
flowers in the garden, you have more
experienced professional dancers, ones who
are teaching or performing to more
beginners who might only be dancing 1 or
I 1/2 years. So I have to blend the group. |
come with my ideas, and a few fixed
choreographies. I begin to teach these and
see who can do these dances from their
level of technique, and from the practical
aspects, such as their time-capabilities,
level of commitment etc. Remember with a
show project you have a deadline!!!! Then
there is a ‘chaos’ phase. a time when you
gather ideas for new dances for smaller
groups and solos. One must be very
sensitive, creative and flexible to find the
right material that compliments the dancers
onstage, to make them look and feel their
best. And then to create a theatrical
performance from this, with dramatic build.

When [ look at a dancer { can see her
;ﬁﬁsm&f [ can gee where she can 9,
her d;asw&f Mﬁfamr&f'd’. ¥

So in this project, in addition to the regular
workshops, I worked with the dancers in
smaller classes, group and solo, to create
the choreographies. So the coaching aspect
comes in here. By the way, I have also done
projects without shows at the end with this
blend of private and group work.

This type of project works best with
participants who are flexible and also who
can take more responsibility. The project,
hopefully, presents for the dancers the right
amount of challenge. So that every dancer
is able to develop herself on all levels, from
technique. to magnetism, building self-
confidence, personal expression and style.
When I look at a dancer I can see her
potential. I can see where she can go, her
special uniqueness. I think I am good at
identifying the personal qualities and then
helping her to bring it out,

ORIENT-MAGAZIN: Can you give me a
practical example?

Amoura: For example: I see something of
your uniqueness when you dance.... | see
that this movement is beautiful for you, this
movement brings out your special blend of
beauty and is reflective of a deeper
expression that you have. Part of what is
your personal signature for the dance. But
now try to add something extra, feel the
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floor, focus up.... just the small details that
make a big difference in the beauty I love
working like this, it takes experience, it 1s a
very subtle type of work. When I am at
home between the workshops | am very
concentrated on the dancers. | get ideas for
music or styles that fits to them. | visualize
them dancing to this. And, of course, for
the solos or for the smaller groups it’s a
collaboration of what they want to do and
what 1 think would be good for them to do.
I would never insist that anybody to dance
to something that they don’t feel. But if
they bring me a piece of music that I don’t
think is right for them or that I cannot
choreograph, then [ say so. It 1s a
cooperation. This type of project 1s good
for people who can take that type of
responsibility for their own development.

ORIENT-MAGAZIN: You are not dancing
in the show? Can you tell us why?
Amoura: It is a big responsibility for me to
direct the whole show and because of that |
cannot dance in it. It is too much to direct
it, hold the group and go onstage, in the
short time that we have. Light and sound
design are primary importance for the
dramatic build so I have to be with the
technicians during the show. Remember,
we are speaking of dance-theater! As the
director I am always holding the overall
picture of the show. So when a student
comes to me and says “I would like to do
this...” I immediately think at the whole
picture. As a director you have to be
shifting from the details to the whole
picture and back all the time.
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ORIENT-MAGAZIN : Expression s very
important in a dance-theatre. How
important is this for you in a show, on a
dancer? How can somebody learn to
express?

Amoura: Yes, expression is a big part of it.
But expression is something that comes
with time, with doing it. Part of what we
are doing here is opening up that people
feel comfortable to reveal themselves.
Everybody can express. [ don’t buy this
that the Europeans cannot express. They
just need to relax and trust...

[ remember when I first went to Israel. |
met a very nice Arabic woman who was
teaching folklore dance with youth-culture
in Haifa, in the Arabic Community Center.
I visited her at her home, she asked me to
dance for her. After I finished she told me:
“You have a good technique but you have
no expression?” | was in total shock. |
didn’t know what she meant by this.... Ot
course | was so nervous dancing for one
person. But I loved the music and I felt it so
much. How could she say that to me” I was
really upset! At that point I have been
dancing for about 6 or 7 years. But
afterwards I realized what she meant to say
was “you don’t show your expression”
This is a big difference.
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Une must be very gentle and loving when
coaching people. Everybody has an
expression, everybody feels. So what we want
s that what they are feeling shows through
the body and face. I think this is a big part of
the whole OD culture and the reason why the
OD is so big in Europe. There is something
we need to absorb from the oriental culture.
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One has to find a way to open and bring it out.

in an organic way. And if you tell somebody
“express yourself™ ... What does that mean?
If I say to someone “express yourself” — they
can get very stuck in their heads figuring out
how to do that! Then they are thinking about
doing it not doing it!

But if I give an image or a feeling like “feel
that you have flowers or rose petals in your
hand”, then 1ts something else, it’s embodied.
And as dancers we are working with our body
so we feel through our bodies. Then it can
come out on the face. It is also not a sort of
plastic smiles either. You want to come out in
a real and natural and relaxed way. What I do
15 10 try to create the conditions that
expression and creativity can come through. It
1s a process and it takes time. Sometimes the
personal development is felt after the project
like an echo, and sometimes it is so natural
that one doesn’t really notice it, like a fish in
waler.

ORIENT-MAGAZIN: You mentioned other
projects. Do vou know how much you did?
\nd how did you come to Europe?

Amoura: | teach in the Studio Chiftetelli,
Austria’s first and leading Oriental Dance

studio. 1 was first invited to teach there 1993
for 3 months. Then they kept asking me to
stay. | had been living in Israel since the early
80’s, I didn’t think that I would leave Israel,
but I just would come to Europe and teach
some workshops.... But then one thing led to
another.... divorce, fell in love etc(. And here
[ am...

I have done a lot of projects over the years,
with different themes. both with and without
shows at the end. I don’t remember how
many.... | have to count. But this is the first
performance project I did outside of Vienna.

ORIENT-MAGAZIN: For many vears you
raught a project called ‘Dancing Soul’ at ‘Ya
Salam " in Ingolstadt, and from that this project
developed. When did vou Gamila first met?
How did vou create this first project and who
was your target-group?

Amoura: | met Gamila many years ago in the
90°s when [ first taught in Ingolstadt and with
the ime became a coach for her, creating
choreography and helping to bring out her
beauty as a dancer. And she 18 a gorgeous
dancer now and I have watched her
blossom...

| taught workshops in her studio *Ya Salam’
and after awhile we created the coaching
project “Dancing Soul” that was designed
with the more advanced professional dancer
in mind to work on material such as
improvisation, musical interpretation, cymbal
training. and also choreography. A space
where a teacher could be a student, it’s so
great to have a space as a teacher where you
can come and learn. I mean — what I like to do
for others is what I want somebody else to do
for me (laughing).

So of course | was always showing Gamila
videos of my shows and we started to think
about doing some type of ‘little’ performance
project... one or two group choreographies to
be part of another show...but then.... you
know how it goes. ... there was a lot of
interest. a great group and all of a sudden we
were doing a full performance... and we
looked at each other saying *how did this
happen™272!!!
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ORIENT-MAGAZIN: Most of vour
choreographies are tailor-made for the
dancers. How would vou characterize vour
work as a choreographer?

Amoura: It's a very process-onentated work.
When I'm choreographing a dance for a group
or for a new dance, | have ideas. | work with
the music at home, I film myself. sometimes.
It’s a lot to be choreographing so many dances
at once!!!l So I come with ideas but sometimes
what [ have created on myself it doesn’t look
good on the dancers. That’s ok for teaching
material because then they have time to grow
into it and make their own. But if vou have a
show, a few months down the line, vou have
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to find things that look good on them, already
or will shortly.

With time you learn that certain things that fit
for groups. And ‘less is more’, sometimes
simple things work the best. | mean, if you
have 7 people with good technique doing a
hip drop at the same time — its fabulous, Its
obvious...so good technigue 1s the basis. 1t
creates the language for the expression. |
spend a lot of time on technical traimning. on
body-line, centering. And something else tha
[ use a lot is floor design. I like movement
around the stage, not only on place.

ORIENT-MAGAZIN: It's not easy to keep a
group together, with all the different levels,
ages, expectations... What do you think is
important for the ‘group-holding " and what
was your experience of this in the project?
Amoura: It’s important to keep a good energy
in the group. This 1s what we call attunement
in the Sufi. To create a good attunement to a
particular atmosphere. .. One tries to tune the
group together, like an orchestra, bringing the
group into a harmony and when that happens,
the creativity can flow through. When the
group is blocked, it is very hard to work.

Sometimes you come with good ideas and
you feel great, inspired. Then you get there
and you are presented with another reality and
certain problems. Now what? Now, how do |
deal with this situation? One has to be very
patient. You have to have a certain type of
surrender, so you can let go a little bit of
things. Not take things so seriously...

[ meditate, I do practices, and part of the work
[ do is to extend my capabilities of holding
the opposites. This project gave me a real
opportunity to work with that (loud laughing).
That’s my development. To be able to hold
lots of different types of people and
possibilities at once. The yes and the no, the
black and the white, the different levels of
dancers, the positive people and the ones that
are frustrated. That was a lot of my challenge,
what | was learning. To realize that, in a real
life situation and to trust. To have a lot of
trust.

ORIENT-MAGAZIN: My last question: how
would you characterize yourself in a few
words?

Amoura: I think I'm a kind of visionary type
of person. | have a lot of ideas all the time,
you see with the choreographies (laughing).
Structure is not my strongest point. I'm the
creative type. I really appreciate structure and
[ try to learn that more also. I believe a lot in
inspiration and optimism, inspiring people.

ORIENT-MAGAZIN: And vou have so much
knowledge and experience! Perhaps we can
talk abourt that at another point, another time.
Thank vou verv much for this interview!

Amoura can be contacted at
amoura®@chello.at. her website
www.amouralatif.com will be online soon!
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e rstimals begegnet bin ich

Amoura 1989 in Jerusalem.
Etwa ein Jahr lang war ich dann
thre Schiilerin im Tanzstudio
~Mchola®, bis ich nach Kairo
ibersiedelte, wo 1ch bis 1993 zum
Arabisch=Studium an der Ameri-
can Unmiversity blich. Durch
zahlreiche gemeinsame Unterneh-
mungen i Nahost und Europa,
besonders im Nachtleben und auf
den Bazaren von Kairo, hat sich
tiber die Jahre hinweg unsere
Freundschafr entwackelt. Amoura
ist i den USA geboren und
wurde spiter Isracls wichtgste
Tinzerm. Sie lebt derzeit in
Wien, wo sic im Studio Chaftetells
unterrichret und das Tanzprojekt
wShalr cl-Asal™ leitet. Zudem gibe
sie zahlreiche Workshops in
Europa und Isracl.

Amoura gab mir Gelegenhenrt,
sie tiber die Entwicklung des
orientalischen Tanzes, ihre cigene
tinzerische Entwicklung, das
orientalische Publikum und den
Orient im Westen zu befragen.

TANZ Oriental: Amoura, wie bist
du zum ersten Mal mit dem orienta-
lischen Tanz in Beriihrung gekom:-
men?

Amoura: Das war 1975 m San
Francisco. Niche warklich geplant,
obwohl ich schon immer gerne
getanzt habe. Eigentlich wollte 1ch
Jerry Garca horen, weil ich
damals e Fan von . Gratetul
Dead™ war, aber das Konzert war
abgesagt. Stattdessen kam eine
Truppe, die ortentalisch=ethnisch
tanzte und mich faszinierte.
Iieser Tanzsnl war damals richug
™ an der Westkiiste der USA,
auch das, was heute | tribal-

Amou

cthnic™ genannt wird und derzent
oft als erwas ganz Neues verkaufi
wird. Es amusiert mich fast em
bilichen, wenn es heibe |, der letzte
Schrer aus den USA™, In den
Stebzigern war dieser Sul in
Kalitornien schon sehr verbreitet.
Wir gehorten der Flower-Power-
Generation an, hatten sogenannte
JJRambow Gatherings™, z. B, auf
dem Mount Shasta bet Oregon,
der als Energiepunke der Erde gile.

Kurzum, ich war begeistert von
der Truppe und vor allem von
threr Musik - und ich wollte
zuniichst unbedingt orientalisch
zu trommeln lernen; ich komme

Jaaus einer sehr musikalischen

Familie mit viclen Siingern und
habe Klavier gelernt, seit ich ein
Kind war. Meme Eltern waren
aber gegen das Trommeln, da man
zu dicsem Zetpunke ber uns nur
Darabukkas ,made m Syra*™
tinden konnte - so kurz nach dem
Yom-Kippur-Kricg (Anm.: 1973
Ende des Krieges) memten sie,
man Kénne ¢s mche vertreten, eme
Darabukka aus Syrien zu kaufen.
Aber ortentalischen Tanz fanden
sic i Ordnung,

TANZ Oriental Wer waren deine
ersten Lehrerinnen und Lehrer im
Tanz®

Amoura: Angetangen habe ich
ber Patricia Margratt in Maryland,
zunichst i emner Art Volkshoch-
schule; dann habe ich sie = voller
Herzklopten! - gefragt, ob ich thre
Privatschiilerin werden diirfe, und
sie hat sofort zugesnmmt. Sie
crmunterte nuch, auch fir mich
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privat zu tiben, was ich sukzessive
immer mehr getan habe - zum
Schlull habe ich drei bis vier
Stunden tiglich getibt. Ich war
sechs Monate bet thr, bin dann
aber wieder nach San Francisco
zuriickgekehrt, wo ich Mirglhied
der Gruppe ,.Mashallah™ wurde.
Ber deren Lehrerin Jamila
Salimpour nahm ich ernsthaften
Unterricht. Sie hat besonderen
Wert aut Hiiftarbeit und Sagat
(Zimbeln) gelegt. In jeder Stunde
ibten wir mindestens zwanzig
Minuten ohne Pause, bis die
Finger blau anhieten = dann war es
richtig,

Zwischendurch war ich noch in

Kanada, wo ich Unternicht bet der

Agyprerin Lala Hakim und dem
Libanesen Ahmad Jaju'a erhielr.
Ahmad tanzte emen sehr dramau-
schen Sl der finfziger/sechziger
Jahre und ¢inen sogenannten
WKonig-Faruk-Tanz", der wohl
mein spiteres Interesse an alteren
Sulen, besonders den der vierziger
Jahre, mat begriinder hae, Bald
danach wurde 1ch Schiilerin von
Ibrahim Farrah in New York.
Memen ersten Workshop hatte
1ch ber Serena Wilson,

TANZ Oriental: Wie haben dich
diese verschiedenen Tanz-
personlichkeiten beeinfluf3t?

Amoura: Jamila hat nuch zum

ersten Mal grundlegende Techni-
ken gelehre, sehr auf den Rhyth-
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mus Wert gelegt und mir hervor-
ragend Zimbelspiel beigebracht.
Sie war stark von Tahia Carioca
beeintlulit, was 1ch aber erst schr
viel spater wirklich erkannt habe.
Lala Hakim (die tibrigens auch
den jungen Momo Kadous in der
wlanta=-Gruppe™ unterrichtet
hatte) fihrte mich erstmals in
agvtpische Folklore ein, die ich
spiter noch viel bei meinen
Aufenthalten in Agypten studiert
habe. Bei Bobby (Ibrahim Farrah)
habe ich zum ersten Mal gefiihls-
mibige Unterstiitzung gefunden;
alle seine Unterrichtsstunden sind
geradezu poetisch. Wenn er eine
Tanzerin ansicht, bemerke er
nicht nur ihr Aulleres; er sicht in
sic hinem. Er hat mich sehr ermu-
ngt, mir viel tiber Ausdruck,
Dynamik 1m Tanz beigebrache,
diese Dinge, die e¢inen Tanz erst
wirklich zu etwas machen.

TANZ Oriental Wie unterscheidet
sich die amerikanische Orient-
Tanzszene der siebziger Jahre von
heute?

Amoura: Es gab viel weniger
agypuschen Einfluf} als heute. Dic
Szene entwickelte sich aus dem
arabischen Imnugranten-Milieu
heraus. Es waren Leute aus dem
Libanon, Syrien, seltener auch aus
Agypten, die innerhalb ihres
sozialen Umfeldes ein sehr orien-
talisches Leben mit viel Familien-

zugehorigkeit fiihrten, um ihre
Kultur zu erhalten. Manche

besallen Nachtclubs und brachten.

Tanzerinnen aus den arabischen
Lindern in die USA. Bobby
(Ibrahim Farrah) kommt aus
diesem Einwanderer-Milieu.
Aublerdem gab es viel mehr
Minner, die tanzten.

In den spiten sechziger Jahren
war ¢s z. B, sehr behiebt, in Paaren
aufzutreten. Die Mianner markier-
ten den ,,Macho™ mit engen
Hosen und hohen Sueteln, die
Frauen tanzten dazu, z. B. mit
Schleier. Bert Balladine 1st ¢in
gutes Besispiel fir diesen Stil. Es
zab auch viele Ethno-Phantasien,
besonders in den siebziger Jahren,
eben diesen | tribal-ethnic™-Sul,
der von Jamila mitentwickelt
wurde.

Insgesamt gab es recht wenig
Hintergrundinformation. Wir
mulbiten Stunden in der Bibliothek
verbringen, wenn wir etwas tiber
den Orient, seine Mustk und
Tianze heraustinden wollten. Das
hat sicher eine groBe Ernsthaftig-
keit bewirke, man mulite sich
Miihe geben, etwas zu erfahien
oder Musik zu bekommen.
Allerdings finde ich es gue, dal}
man heute so viel Zugriff auf
Informationen hat und Biicher,
CDs usw. ohne Probleme kaufen
kann.

Eine richoige Sensation war cs,
als Mahmoud Reda 1981 zum
ersten Mal nach Amerika kam!
Heute gibt ¢s ein riesiges Angebot
an Lehrern und Lehrerinnen, und
es ist gut, dal} man so viel Unter-
richt nehmen kann.

Tmmﬁ

TANZ Oriental Warum bist du
1981 nach Israel gegangen und

- wie hat deine Tanzkarriere dort

begonnen?

Amoura: Ich habe zu diesem
Zeitpunkt keine berufliche Zu-
kunft in den USA geschen. Man
bezahlte einer Tinzerin im
Nachtclub zwischen zwanzig und
vierzig Dollar, Trinkgelder wur-
den mit den Clubs geteilt. Ich
fand es keine besonders professio-
nelle Basis, meine Einkiinfte von
Trinkgeldern abhingig zu ma-
chen. Und es gab einfach Unmen-
gen von Lanzerinnen. Meine
Eltern waren nach Israel gezogen.
AubBerdem wollte 1ch wirklich
gerne im Nahen Osten leben und
mir die Sache sozusagen aus der
Nihe anschen, mich mehr dem
rein arabischen Tanzen wadmen.

Israel ist viel weniger westlich,
als man vermutet. Es 1st ¢in orien-
talisches Land mit westlicher
Fassade. Uber die Hilfte der
Bevolkerung sind Sepharden
(Juden aus den arabischen Lin-
dern), die in ihrer Kultur, thren
Briuchen den Arabern sehr
dhnlich sind - ganz abgesehen von
dem grolien palisanensischen
Bevolkerungsanteil. Seit der
israclischen Staatsgriindung 1948
waren die Sepharden im Vergleich
zur ashkenasischen Bevolkerung
(den europiischen Juden) sozial
schlechter gestellt. Durch das
Camp-David-Abkommen 1979
und den Frieden zwischen Agyp-
ten und Israel entwickelten sie ein
groBeres Selbstbewultsein; auf
einmal war mehr Interesse am
Orient vorhanden, unzihlige
Israclis reisten nach Agypten, und
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ortentalischer Tanz war auf einmal
gefrage. Ich war quasi zur richtigen
Zeiram richtigen Ort.

Zuerst habe ich im ,,American
Colony Hotel™ in Ostjerusalem,
cimem First-Class-Hotel mit
arabischem Management, gearbei-
tet sowie in cinigen arabischen
Restaurants und Nachtclubs und
aul sephardischen Familienfeiern.
Wir tanzten fast immer zu Live-
Musik, wovon wch bis heute sehr
profitiere. Irgendwann verodffent-
lichte dic | Jerusalem Post™ einen
Artikel tiber miuch, worauthin
nuch das Sheraton-Hotel in Tel
Aviv bar, ein orientalisches
Showprogramm zusammenzustel-
len. Zunichst mulite ich die
Musiker auftreiben. Schlieliheh
arbettete ich mit exzellenten
Musikern zusammen, die sich nur
anfangs etwas schwer taten nit der
Jungen Amerikanerin, die ich war.
Ste waren gewohne, mit Singern
und Siangerimmnen zu arbeiten,
niche miut Tanzennnen,

1982 kam die Firgah al-
Qawmiyvah (Ggyptische National-
rruppe) nach Isracl, was cin un-
alaubliches Ereigms war - aller-
dings muld man sagen, dald der
Orgamsator vom agyptischen
Kultusministerium anschlielend
seinen Job verlor, da er wohlin
den Friedensbemithungen zu weit
gegangen war, Auch 1990 beim
Orient-Fesuval un Rahmen des
Isracl-Festvals gab es Probleme:

Wir konnten keine dgyptischen
Kiinstler einladen, da man sic
sonst in Agypten inoffiziell aut
cine schwarze Liste gesetzt hiitte,
Urspriinglich hatten wir Samia
Gamal und Muhanmmad Khalil
vorgeschen.

Dennoch war es eme balinbre-
chende Veranstaltung. [heses
Orient-Festival gab Dhiethinde
Bedaun Karkuthi, welche auch als
Dozentin cingeladen war, die Idece
fiir thr spiteres Fesuval in Kairo.

TANZ Oriental: Deine besondere
Liebe gilt wohl derzeit den vierziger
Jahren. Was hat dein Interesse
dafiir geweckt? Hatten deine Jahre
in Israel darauf Einfluf3?

Amoura: Ich hatte schon mmer
Interesse daran, weil Jamila so viel
dartiber sprach, besonders tiber
Tahia Caroca. Damals gab es
jedoch keine arabischen Tanztilme
i Amerika. Erst in diesem Jahr-
zehnt habe ich begonnen, mich
systematisch damit zu beschittigen
und auch ¢in Unternchtskonzept
flir diesen Sul zu entwickeln, und
zwar kurz bevor ich nach Europa
gckommen bin. In Isracl wurden
hautig Filme, vor allem mit Samia
Gamal, gezeigt. Es gab auch cimge
Sephardinnen, die m den finfziger
Jahren cingewandert waren, etwa
Faiza Rushdy und Lahlubah aus
Agypten und Esther aus Syrien,
die spiter Kostiimschneiderin
wurde. Sie tanzeen reinen Vierzi-
ger-Jahre=Sul, so, als seien sic von
einer Kinoleinwand herunter-
gestiegen. Heuate kann sich kaum
jemand an sie erinnern. Ich licbe
die vierziger Jahre ganz allgemein,
auch das Hollywood dieser Zeit,
das den agypuschen Film sehr
becinflubc hat. Die Tanzerinnen
wurden erstmals zu nichngen
[ dvas,
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TANZ Oriental: Worin unterschei-
det sich der orientalische Tanz der
vierziger Jahre vom heutigen?

Amoura: Ich sche die einzelnen
Epochen nichrals separate Zeitab-
schnitte, sondern als langsame
Entwickhingen. So haben die
Tianzernmnen damals viel weicher
getanzt und weniger Schritte
gemachr, ihre Bewegungen waren
theBend, fast nav und von einer
unglaublichen Qualitat. Diese
Tianzerinnen waren cchre Person-
lichkeiten. Ganz besonders licbe
wch Naima Akit, die sehr unter-
schicdliche Stle beherrschre har,
aber ich bewundere auch Tahia
Carioca fiir ihre agypuschen
Hiiftbewegungen und ihre starke
Personlichkeit und Sanma Gamal
fiir dic Emttihrung neuer Stilele-
mente.

Und ich mag auch enuge der
weniger bekannten Tanzermnen,
wie etwa die Armenierin Kathy
oder Nabawiyyah Mustata und die
Jamal-Zwiallinge. Damals entwik-
kelten sich zudem neue Ideen tir
den Unterriche. Ieh bewundere
Badia Masabmi Rir thren Mut,
erstimals choreographicrten orien-
talischen Tanz in ithrem Kairoer
LCasino Opera™ aut die Bithne zu
bringen. Sie beschiftiete profes-
sionelle Choreographen, manche
sogar aus Europa. Man lehree die
Tinzerimmen, Konigin zu sein,
Die erste Unterrichtsstunde
bestand darin, dald eme Tinzerin
richug zu gehen lernre. Das war
Qualitit der Bewegungen statt
Quantitat,




TANZ Oriental Wie unterscheidet
sich ein orientalisches Publikum von
einem westlichen?

Amoura: Das st ein Energe-
Kress, e starkes Mald an Kome-
muntkation mt dem orentali-
schen Publikum, Du mulie sehr
ausdrucksstark sein - wenn du das
nicht bist, bekomunst du ganz
cinfach keme Auttrieee. Du mule
cine Konigin sein, e schr starke
Frau, vielleicht eme sinnhiche
Priesterim. Du mulit ihnen das
bewersen. Nattirhich wollen sie
auch eme techmsch versierte
Kiinstlerin, aber ihr eigenthiches
Interesse begt i demer Bihnen-
personlichkert und deinem Aus-
druck - sie legen auf die remne
fednmik mdcnt ganz so vicl Wert
wie e westhiches Pubhikum.
[Demne Getuhle smd wichug,
viclmehr der Ausdruck demer
Gefuhle, Dazu talle nmr eme
Geschichte cin: Ganz zu Beginn
memer Zeitm Israel hatte weh
cinen Auferiee bet einer jiidisch-
irakischen Familie i Haita, Am
Ende der Vorstellung nalun nmch
die Gastgeberin beiseite und
meinte: LDu bist eine wunder-
schone und gure Tinzerin, aber
du tanzt ohne Getuhle.” 1amals
war ich tast verletze, denn ich war
mar sichier, dafh ch beim Tanzen
schr nefe Emptindungen hatte,
Spiter habe ich verstanden, dal
che Frau etwas ganz andceres
meimnte = ich war noch mche
unstande, meme Gefuhle dem
Publikum auch zu zeigen.

TANZ Oriental: Du bist nicht nur
Ténzerin, sondern unterrichtest
auch. Was méchtest du im Tanzun-
terricht vermitteln?

Amoure: Genau das, wortber

wir chen gesprochen haben. Ich
maochte meinen Schiilerinnen
beibringen, thre Gettihle zu
zeigen. Jeder Mensch hat welche,
viele kommen sie nicht ausdriicken.
Daich selbst diese Entwicklung
durchgemache habe und eine
west=Gsthiche Mischung bin,
glaube ich, dies gut weitergeben
zu konnen. Und nattirlich lege ich
Wert aut gute Technik, denn eine
Veranderung um Korper bewirkt
auch eme Bewubtsensinderung.
La Meri hat gesagt: ,.Du mulht
cine gute Techmk haben, damit
der Korper der Seele micht im
Wege ist.™ Dartiber hinaus lehre
ich kulturelle Dinge, Hinter-
grundwissen und hebe die vielen
Gesichter des ortentalischen
Tanzes hervor. Ich arbeiee gerne
it Dvnanik, wnrersehiedlicher
Intensitiic, Atmung - Bereiche
also, die eine natiirhche Expressi-
vitiat bewarken.

Tanz st wie eine Unterhaltung
zwischen den Bewegungen und
der Musik. Der Unterricht soll
cime Kombinaoon aus harter
Arbeit und auch viel Spald sein.
Mem Unterriche ist nicht auf die
vierziger Jahre beschrinke -
genauso gerne unterrichte ich
agypusche Folklore, besonders
Stocktanz und Ghawazee-Sul mit
Zimbeln. Wichag 1st nur immer
die Interpretanion der Musik.
Durch die Zusammenarbet mnt
dem Tromumler Bruno Alien-
macher withrend der vergangenen
beiden Jahre binich stark beein-
flulie. Es hat ber mir einen kreari-

tasczomaneat 7Y ()

Faotos: Amowia

ven Schub ausgelGst, intensiv nite
Live-Trommel zu arbeiten, aut die
viclen klemen Femnheiren und die
Pynanuk der Musik zu achten,
dic so viel enscheidender sind als
cme Rethe ancinandergereilier
akrobatischer Tanzbewegungen.

Mit Bruno unterrichte wch
besonders gerne Trommelsolo-
Improvisation und Workshops,
die war  JRhyvehm and Melody™
nennen. Melodielime und
Rhythmusstrukour sollen glei-
chermalien verstanden werden.
Durch Bruno b ich heute auch
oftener fir experimentelle Tanz-
und Musiksule. ich war frither

cher emne Puristin.

TANZ Oriental: Welche Orientie-
rung verfolgst du im Unterricht und
in deinen Tanzprojekten?

Amoura: Hauptsichhch interes-
qiert wach dere Tava wef dis
Theaterbtihne. In memem Projeke
Wit el-Asad * arderee 1o mue
cimer Gruppe von zwolt Tianzerin-
nen, fiir dic ich chorcographiere,
Daber kann ich neue Ideen aus-
probicren. Abgeschen davon gebe
ich gerne Privatunternicht und
helte professionellen Thinzerinnen
ber der Entwicklung ihrer person
lichen und tinzerischen Filngker-
ten fir Aufricee. Auberdem will

wh mehr Fachwissen sammeln
und Arakel verattendhchen. Ich

lerne sehr gerne und fihle oft, dald
ich immer noch Schiilerin bin.
Wenn ich mehr Zew hiitee, wurde
ich stindig Unterricht nechmen.
Ja, und micht zu vergessen: Ieh will
noch immer rommeln lernen -
cben das, was ich ganz zu Begimn
wollte!

Eva Kluge






. sracl ist ¢in Land

mit orientalischer
Tradition, und dics
keineswegs nur wegen
des palastinensischen
Bevolkerungsanteils.
Entgegen der weitver-
breiteten Meinung, dafs
der judische Staat cinzig
aus von Europa abgewan-
derten Juden (Ashke-
nazen) bestehe, liegt der
Anteil der sogenannten
Sepharden bei weit uber
50 %; Sepharden sind
jene Juden, die im
Mittelalter vor der
spanischen Inquisition
flohen und sich in
islamischen Lindern
nicderlicfen, wo sic, trotz
einiger Einschrinkungen und
bei Zahlung ciner uberhohten
Schutzsteuer”, doch immerhin
einigermafien unbehelligt ihren
Glauben ausuben konnten. Die
Sepharden siedelten damals
vornehmlich in Nordafrika und
im Irak und wanderten seit den
flinfziger Jahren in groBSer Zahl
nach Isracl ein.

Was hat all dies mit Bauchtanz
zu tun? - Bei sephardischen
Festen, sei es die Hochzeit oder
die Religionsmundigkeit cines
Sohnes (Bar-Mitzwah), herrscht,
wice auch bei arabischen Famili-
en, der Brauch, eine Bauch-
tanzerin zu engagicren. Gleich-
zeitig ist besonders die sephar-
dische Bevolkerung sehr tradi-
tionsgebunden, und sei ¢s nur
aus Anhdanglichkeit den Vitern
gegenuber, Daher werden hier
auch zum Beispiel die Speise-
gesetze meist befolgt, die eine
strenge Trennung von Fleisch-
und Milchprodukten verlangen
und den Verzehr von Schweine-
fleisch verbicten. Was nicht
koscher (einwandfrei) ist, wird
mit ,tame” oder tarél” bezeich-
net, was rituell unrein® be-
deutet.

Foto: Debbie Goldman

Wird nun ein Fest abgehalten,
so geschicht dies - bei einem
Minimum von hundert Gasten,
die gesamte GroRfamilie inbe-
griffen, - im allgemeinen in
cinem Festsaal, der von einem
Rabbinatsgesandten, dem
<Maschgiach®, abgesegnet
werden mufS. Er untersucht, ob
das Essen koscher ist. Fiir einen

Festsaalbesitzer ist es unumging-

lich, die Koscher-Lizenz des
Rabbinats zu besitzen, da er
andernfalls einen Grofteil
seiner Gaste einbufSen wurde.

Die religose Ruckbesinnung
im Nahen Osten macht sich auch
in Israel deutlich bemerkbar.
Bereits seit Ende der achtziger
Jahre norgeln die Rabbiner am
Bauchtanz herum und behaup-
ten, er sei nicht koscher und
jede Bauchtinzerin somit auch
cine Unreine. Konfrontiert
wurde ich damit zum ersten Mal,
als ich 1990 Amoura (Debbie
Goldman), wohl Isracls bekann-
teste Bauchtinzerin, in Tel Aviv
besuchte und miterlebte, wie
ein Festsaalbesitzer etwa zwci
Stunden vor ihrem Auftrite bei
ciner Einweihungsfeier entnervt
anrief: Wir zahlen, kein Pro-

TANZ Ovmmntd A | )

blem: aber bitte komm
auf keinen Fall - das
Rabbinat hat gedroht,
uns die Lizenz zu entzie-
hen!” Ein anderes Mal
wurde Amoura regel-
recht angefleht, wenn sic
schon aufrrete, so solle
sie doch aut alle Falle
wcin geschlossenes Kleid
mit langen Armeln®
tragen, damit man Arger
mit dem Rabbinat
vermeide.

llana Raskin, cine
cbenfalls aus den USA
nach Israel cingewander-
te und in Jerusalem
ansassige Bauchtanzerin,
strengie 1989 cinen Prozels
gegen das Grofirabbinat beim
Obersten Gerichtshol (Bagatz)
an. Sie hatte bemerkt, dafd sie
immer weniger Tanz-Engage-
ments erhiclt, zunachst von den
Festsilen, dann auch von den
grofRen Hotels. Sie verlor etwa
70 % ihrer Auftritte. Bei naherer
Untersuchung zeichnete sich
deutlich die oben beschriebene
Problematik ab - alle furchteten
um die Lizenz und um die Gaste,
Hier ist zu bemerken, dafs
Jerusalem als heilige Stadt in
besonderem Mafie von der
Kampfansage des Rabbinats
betroffen wurde: die Probleme
in weltlicheren Stadten waren
weitaus geringer.

Der Ausgang des Prozesses
war zunichst ein Sieg fur Isracls
Bauchtanzerinnen und cine
Niederlage fur das Rabbinat.
Koscher, so urteilte der Richter,
beziehe sich auch in der Bibel
allein auf Speisen und habe mit
Bauchtanz nichts zu tun. Den-
noch zeigte sich nach dem
Urteilsspruch im Sommer 1990
keine merkliche Verbesscerung,
Zwar fanden die Maschgiachs
offizicll nun nichts mehr an
Bauchtinzerinnen auszusctzen,



hinter denen ja das Gesertz stand;
stattdessen gingen sie nun dazu
uber, in den Festsaalkichen
Miingel am koscheren Essen zu
konstatieren und erneut mit
Verweigerung der Lizenz zu
drohen. Es ist eine naheliegende
Schlufolgerung, daf der
Festsaalbesitzer nur die Tianzerin
abbestellen mufdte, um wieder
in Gnaden aufgenommen zu
werden.

[lana Raskin und die ,Israel
Belly Dancer’s Association”
strengten im folgenden Jahr
einen weiteren Prozefs an, in
dem sie abermals Recht beka-
men, jeoch auch dezent angehal-
ten wurden, kiinftige Problem-
falle bei den Landgerichten
auszufechten. Nicht alle Tinze-
rinnen hatten allerdings eine
ahnliche Motivation wie [lana,
deren Vater, ein Reform-Rabbi-
ner aus den USA, sich sogar im
israelischen Fernsehen fir
Bauchtanz aussprach und ihn als
Kunst bezeichnete. Die meisten
Tinzerinnen klagten zwar iiber
schlechte Behandlung, unter-
nahmen jedoch nichts dagegen.
Andere liefsen sich nicht aus der
Ruhe bringen; die aus Marokko
stammende Tianzerin Berry

Simon versprach vor ihrer
Hochzeit dem Rabbiner, dem
Tanz ganz abzuschworen - nur so
erhielt sie den Segen. Nachdem
die Trauung vollzogen war,
kehrte sie alsbald auf den
Tanzboden zurtck.

Amoura hatte keine weiteren
Absagen mehr, obgleich auch sie
weniger Auftrittsmoglichkeiten
bekommt als zu Beginn der
achtziger Jahre. Neben den
Problemen mit dem Rabbinat
wird der Auftragsriickgang nicht
zuletzt von anderen Faktoren
bestimmt - von Israels schwa-
cher Wirtschaftslage, aber auch
von dem immer noch mangeln-
den Verstindnis der Allgemein-
bevolkerung, die in Bauchtanz
nicht mehr als Animation sieht.
Amoura setzt sich dafur ein, den
Tanz als Kunst zu verstehen. Sie
mochte den Bauchtanz in Israel
cbenso salonfihig machen wie
in Mitteleuropa. 1990 lud sie
internationale Gastdozenten
(Ibrahim Farrah, Morocco,
Dietlinde Karkutli u. a.) zum
Israel-Festival ein, einem wichti-
gen kulturellen Ereignis im
Nahen Osten.

Als ich zuletzt im April des
laufenden Jahres in Wien mit ihr
sprach, wo sie fur einige Monate
Gastdozentin im Studio
Chiftetelli ist, meinte sie. da®
sich Frieden im Nahen Osten
sicherlich positiv auf den Tanz
und die Tianzerinnen auswirken
wurde. Zum einen in wirtschaft-
licher Hinsicht, zum anderen
dadurch, dafs Israels Bevolke-
rung sich wohl auch mehr zur
eigenen orientalischen Kulwour
bekennen wurde, die zwar in
grofiem Mafde vorhanden ist,
jedoch immer wieder stark
verdrangt wird, um sich von den
(nur allzu dhnlichen) arabischen

achbarn abzugrenzen. Und
sicherlich ist der Bauchtanz ein
integraler Bestandteil orientali-
scher Kultur. .Diese Verdrin-
gung des eigenen Arabertums ist
nur Wasser auf die Muhlen der
Rabbiner, und sie benititzen es
fur die Gehirnwische der Leute.
Schliefdlich sind letztere irgend-
wann sclbst uberzeugt, dafd sic
nie cine Tianzerin auf ihrem Fest
haben wollten. Darin liegt
cigentlich die Hauptgefahr.”

Eva Kluge



Wie bereits gemeldet, verstarb
kirzlich der amerikanische Tanzer,
Lehrer und Choreograph fiir orienta-
lischen Tanz Ibrahim Farrah, von
Freunden Bobby genannt. Die unter
dem Kiinstlernamen Amoura bekann-
te Debby Goldman war iiber viele
Jahre seine Schilerin und apostro-
phiert ihn als ihren Mentor. Im folgen-
den Artikel schildert sie, wie sie per-
sonlich Ibrahim Farrah erlebt und
gesehen hat. Besonders mochte sie
Phyllis Saretta danken, die ihr in aus-
gedehnten Gesprachen viele Zusatz-
informationen lieferte. AuBBerdem
sprach sie mit Merrill Peress, einer
anderen langjahrigen Schilerin

Farrahs, und fiigt deren Eindriicke bei.

Meine personliche Beziehung und

Erfahrungen

Der Beginn meiner Bekanntschaft mit
Bobby reicht fast zwanzig Jahre in die
spaten 70er Jahre zuriick. Als ich zum
ersten Mal sein Studio betrat, wuldte
ich, daB} er mein wahrer Lehrer sein
wiirde. Ich war bezaubert von der Tie-
fe seines Zugangs, seines Verstandnis-
ses der kulturellen Quellen, seiner Mu-
sikalital, wie er poetische Bilder und
Vorstellungen in die Bewegung brach-
te. Von Anfang an war er der ,Master
Teacher”, der Mentor. Er verlangte und
forderte deine hunderiprozentige Be-
teiligung herous und spornte dich stén-
dig an, deine selbst aufgebauten Gren-
zen zu durchbrechen. Sein Unterricht
war jenseits von , Stil"; er lehrte das rich-
fige Héren der Musik, Dynamik, Timing
und Atmung, er vermittelte Motivation
und ganzheitlichen Ausdruck.

Daichin Israel lebte, war ich nie eine
reguléire Schiilerin, und bis zu diesem
Tage habe ich seine Choreographien
nicht aufgefiihrt. Ich hatte das Getiihl,
daf} meine Verbindung mit ihm jenseits
von Raum und Zeit war, er war ein in-
nerer Filhrer. Er bot tiefgehende Unter-
slitzung. Seine Kommentare und auch
Kritiken waren von fiefer persénlicher
Natur und zielten starker aut die Eigen-

Shut up and dance!

Amoura Uber |brahim Farrah

N

schaften und das Wesen als auf die
Technik, und das in sehr poetischer und
inspirierender Weise. Seine Perspekti-
ve betrachtete deine Entwicklung auf
lange Zeit, und er hatte auch ein phé-
nomenales Geddchinis, mit dem er sich
an Details von Tanzen und Vorstellun-
gen erinnern konnte, die Jahre zuriick-
lagen. Weil er die psychischen Hochs
und Tiefs im Dasein eines Kiinstlers ver-
stand, konnte er dir die Ermutigung
geben, die dir Uber schwierige Zeiten
hinweghalf. Er war ein Katalysator der
kiinstlerischen Entwicklung und assi-
stierte dir, so dal} du tiefer und hoher
reichtest, um den néchsten Schritt zu
gehen.

Sein Tanzen, Unterrichten und seine
Choreographien waren eine Balance
zwischen Spiritualitat und Erdver-
bundenheit, eingebettet in Bewegung;
ein Gefihl fir das Mystische, Suche
und Hingabe, ohne den Kontakt zur
Erde zu verlieren; Sinn fir Humor, froh-
liche Ausgelassenheit und Feiern...;
Zentriertheit, Starke, Ruhe und Konzen-
tration. Beharrlich verlangte er, daf} du
deine Weiblichkeit ausdriickst ohne die
iblichen Klischees. Seine tiefe Liebe zur
Musik und ihr Verstandnis bewirkte,
dal} er die Musik vor seinem inneren
Auge sah und anschauliche Bilder von
ihr anbol. Dieser Ansatz und seine Be-
gabung balancierten die auditiven (he-
renden), visuellen (sehenden) und sen-
sitiven (fihlenden) Ausdrucksaspekte
der Kunst aus. Er vermochte Einblick

zu geben in die reiche innere Land-
schalt, die der orientalischen Musik und
dem Tanz innewohnt.

Seine Tanze waren multi-dimensio-
nal und vielschichtig, jeder ein Mikro-
kosmos, ein kleines Tanzuniversum, in
dem sich das Ewige durch Bewegung
in totalem Ausdruck manifestiert. Sie
lieBen sich so gut tanzen, weil sie ei-
nen eigenen organischen Fluf} beso-
Ben,

1990 war Bobby zum ,Oriental
Dance Festival” eingeladen, das im
Rahmen des grofien Israel-Festivals in
Jerusalem statitand. Hier zeigte er sei-
ne Power aut der Biihne. Bei der Er-
éffnungsgala im Hilton-Hotel jubelte
ihm sowoh| das stliche als auch das
westliche Publikum zu, und es entstand
eine typische Hafla-Atmosphare (1).
Seine Bihnenprasenz fillte den Raum,
und sein Wesen als Mann stand beim
Tanzen nicht in Frage, denn er behiell
seine Maskulinital, auch wenn er
Isolationsbewegungen volltihrte; dos
Wort, das mir dazu einfallt, ist Wirde.
Der folgende Abend, in einer kleine-
ren Theatervorstellung, behandelte
Themen von mystischem Belang: In drei
Tanzen - Suli, Saidi und , Happiness"-
Khaleegy - ging es um Stolz und Ehre
und Humor und erdige Feierlichkeit.
Jeder Tanz war ein Tableau und erzéhl
te eine Geschichte. Zeitweise schien
Bobby die Rolle des mystischen Nar-
ren oder des kosmischen Clowns zu
spielen. Die Zeilungsberichte waren
voll des Lobes bezeichneten ihn als
einen der groflen Erfolge des Israel
Festivals. Uber Nacht wurde er be-
rithmt.

Bobbys Entwicklung als Kinstler

Aufgewachsen in einer Kleinstadt,
umgeben von libanesischen Einwande-
rern, verdankte Bobby seiner Mutter
den ersten Tanzunterrichl. Seine
Kindheitserfahrungen: Tanzen mit sei-
ner Familie wéahrend eines Kirchenfe-
stes oder einer Hochzeit oder die Re-
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aktionen seiner nohen Freunde und
Verwandten, wenn seine Mutter ihnen
die kostbaren Briefe vorlas, die von der
Familie im Libanon kamen; diese Erin-
nerungen verfolgten ihn und prégten
ihn als Kiinstler!

Nach dem Universitatsabschlu} ar-
beitete Bobby in der Kongref3biblio-
thek in Washington, D. C. Seine Aben-
de verbrachte er in dem damals be-
liebten ,Syriana Nightclub”, wo er er-
mutigt wurde, seine natiirliche Tanz-
begabung auf der Bithne zu zeigen.
Daraufhin wurde ihm eine Stelle als
Tanzer in einem Duett angeboten, eine
Artder Tonzvorfihrung, die in den USA
in den friihen 60ern en vogue war. Im
Laufe dieser Jahre machte Bobby kon-
zentrierte und intensive Bihnenerfah-
rungen. Er lernte von den Tanzerinnen
und Tanzern, mit denen er zusommen-
arbeitete, und sah in den hochpro-
fessionellen, gut einstudierten Shows,
wer theatralisches Flair mit dem ethni-
schen Tanz kombinierte. Er lernte nicht
nur den arabischen Stil kennen, son-
dern auch tiirkische, griechische, arme-
nische und israelische Musik und die
entsprechenden Téanze.

Tanz war in zahlreichen ethnischen
Clubs, Hotels, Ausstellungsréumen
uberall in den USA popular und er-
reichte ein grofies Publikum. Allméhlich
interessierten sich die Amerikaner da-
fir, selbst tanzen zu lernen. 1969 be-
gann Bobby, in der ,International
Dance School” der Carnegie-Hall zu
unterrichten.

Bobbys fiefstes Bestreben war, dem
Tanz Anerkennung als etablierte Kunst-
torm zu verschaffen und ihn autf die
Theaterbithne zv bringen. Und man
kann sagen, dal} er in der westlichen
Welt om meisten dazu beigetragen hat,
ob durch seine Aktivitaten als Tanzer,
Lehrer und Choreograph, durch die
Versffentlichung des Magazins , Ara-
besque” oder durch den Aufbau und
die lange akfive Zeit (15 Jahre) seiner
Tanz-Kompagnie. Die ,Ibrahim Farrah

Near-East Dance Company” wurde
Mitte der 70er Johre gegriindet und
war sehr gefragl iberall im Land. Sie
hatte einen starken EinfluB auf die Tanz-
szene, und bald eiterten Gruppen ih-
rem Format nach. Bobbys Wunsch, den
Tanz auf der Theaterbihne zu etablie-
ren, wurde verwirklicht, als die Grup-
pe eingeladen wurde, in der Carne-
gie-Hall zu tanzen, einer der angese-
hensten Bihnen in den Vereinigten
Staaten. Dieser Auftritt fihrte zu weite-
ren: in der Town-Hall, beim ,Riverside
Dance Festival”, im Kennedy-Center in
Washington, D. C., u. . Um den Tanz
den groferen Orilichkeiten anzupas-
sen, weitete Bobby Gesten und Bewe-
gungen aus und figte theatralische und
dramatische Elemente hinzu, ohne den
Kontakt mit dem wesentlichen Gefiihl
und Stil der verschiedenen Tanze zu
verlieren.

Wenn man die kiinstlerischen Wur-
zeln Bobbys analysiert, kann man vie-
le verschiedene Elemente finden, die
ihn pragten, und ausgedehnte Erfah.
rungen, aus denen er schépfen konn.
te: das Aufwachsen in einer Zeit, in der
kulturelle Kréfte gebiindelter waren,
némlich wahrend des goldenen Zeit-
alters der Hollywood-Filmindustrie, sein
Kontakt zu Profi-Tanz und -Musik in ei-
ner Vielzahl an Stilen, seine Reisen in
den Libanon und nach Agypten ab den
spaten 60er Jahren, Seine enge Bezie-
hung zu der héchst umjubelten libane-
sischen Tanzerin Nadia Gamal hatte
eine frappierende Wirkung auf ihn.
Phyllis Saretta, Bobbys Lebensparine-
rin, nannte sie kiinstlerische Seelenver-
wandte.

Die ,Near-East Dance Company”
verfiigle Uber ein groBes Repertoire,
das klassisch-orientalischen Tanz, Volks-
tinze aus dem Nahen Osten und
Nordafrika, Phantasie- sowie Ritual-
ténze, wie Zar und Guedra umfafte.
Die Choreographien schuf Bobby ab
Mitte der 7Oer Jahre. Aus dem umfang-
reichen Material ibernahm er Elemen-
te in den klassischen orientalischen

Tanz und erweiterte seine Méglichkei-
ten. Andere Einfliisse, die in seiner Ar-
beit zu sehen sind: die flieBenden Lini-
en der arabischen Kalligraphie, die Art
Nouveau und Art Deco, vielleicht so-
gar Aussehen oder Gang einer be-
rihmten Schauspielerin, wie Rita
Hayworth oder Lana Turner. Und no-
turlich hegte er grof3e Bewunderung fiir
die ausgezeichneten agyptischen Tén-
zerinnen Tahiya Carioca, Samio
Gamal, die Jamal-Zwillinge, Soheir
Zaki und viele andere.

Seine Choreographien waren frisch
und vital, weil er diese bemerkenswer-
te Fahigkeit besal3, verschiedene Ele-
mente einzubauen, woher sie auch
gerade kamen, aber passend zur Mu-
sik, die immer das Wichtigste war. Es
schien, als sei er mit einem riesigen
kollektiven Unbewufiten verbunden
und von ihm umspiill, aus dem sich
bestandig neve Bilder herauskristalli-
sierten - in Form von Bewegung.

Darin lag Bobbys Genie und Gabe.
Kreation von Tanz bedeutete keine
Anstrengung, es war wie atmen,

Bobbys letzte Jahre

Bobby war intensiv und kempliziert,
verzehrt und getrieben von seinem
kreativen Genie. Er legte in seinem Le-
ben ein ibermenschliches Tempo vor.
Er litt an Schlaflosigkeit. Anfang der
9?0er Jahre konstatierte er seinen
Wounsch, sich vom formalen Unterricht
zuriickzuziehen, 1995 gab er seine
Daverklassen in New York auf und
unterrichtete seine letzte offizielle Inten-
siv-Woche. Wihrend dieser Woche
sprach er viel, reflektierte iber den
Tanz und dessen Entwicklung und er
erzéhlte viel von seinen friihen Tagen
als Tanzer und Lehrer. Man spiirte, da3
er dariber sprechen mulite und daf}
dem heutigen Tanz etwas abhanden
gekommen war, was er zuriickholen
wollte. Er war strahlend, hatte eine
Menge Gewicht verloren und sah nie
besser aus. Er nahm sich mehr Zeit fir



sich selbst. Er sagte, er ziehe sich aus
Erschéplung zurick und wolle Zeit
gewinnen, um an anderen Tanz-
projekten zu arbeiten. Er wollie nicht
wirklich in den Ruhestand gehen, son
dern eine andere Posilion einnehmen,
Aber er wiirde immer fiir seine Studen.
tinnen da sein. Und es war bekannt,
dal} er inoffiziell seine engsten Schile-
rinnen auf privater Basis weiter unter-
richtete.

In seinen spateren Interviews und
Artikeln im Arabesque-Magazin be-
merkt man widerstreitende Gelihle. Er
driickte eine gewisse Desillusionierung
Uber die derzeitige Tanzszene aus, was
die Méglichkeiten fiir qualitative Vor-
stellungen betrifft (sowohl beziiglich
Ortlichkeiten als auch Tanzerinnen),
Enttauschung Uber die Mentalitét der
neven Generation von Tanzstuden-
tinnen (immer mit Ausnahmen natirlich)
und eine Trourigkeit iber den Zerfall
der kulturellen Krafte. Der einzige
Weg, diese Kunst zu retten, sei, sie auf
die Bithne zu bringen, und dafir sei in
den vergangenen zwanzig Jahren
noch nicht genug getan worden.

Zur selben Zeit war er ganz erfillt
von der kreativen Arbeil mit seinen
Privatstudenten und begann sogar wie-
der, kleine Seminare zu geben.

. Tatséchlich war meine liebe zur
Kunst niemals stérker. Und meine Ar-
beit als Kiinstler war nie intensiver. Aber
seien wir uns dariiber im klaren: Als
Kinstler sind wir niemals zufrieden.
Auvch wenn meine Kunst an diesem
Punkt meines Lebens auf ihrem erfreu-
lichsten Niveau ist, ist mein Durst noch

ungestillt.” (2)

Die Arbeit mit seinen Privatstudenten
erreichte eine neue Ebene, denn er
konnte seine Beziehungen persénlicher
und entspannter gestalten und eine
natirliche Entwicklung und Verfeine-
rung zulassen.

«Ich nehme diese Personen und
schockiere sie. Ich sage ihnen Sachen,
die ich in ihnen sehe. Ich sage ihnen

persénliche Dinge, wie «Du kannst das
nicht tun, weil du eingeschiichtert bist.»
oder «Du kannst das nicht tun, weil du
keine Artikulation der linken Hiifte
hast.» Ich bin sehr direkt mit diesen
«Weilss, Es ist schockierend fur sie und
dann ist es erleichternd. Sie beginnen,
mich anzuhéren, anstalt nur zu héren
und nicht zuzuhéren, Sie beginnen zu
sehen und zu begreifen, anstatt zu se-
hen und nichts zu erkennen, Durch das
Befreien ihrer eigenen Gefiihle begin-
nen sie, hinab zv tauchen zu ihrem ei.
genen Gott." (3)

Am 26. Januar 1997 gipfelten sei-
ne letzten Leistungen in einer kleinen
Studiovorstellung (ein Video soll noch
erscheinen). Bobby war ganz erfill
von diesem Abend, an dem er ein brei-
tes Spektrum seiner nevesten Choreo-
graphien prasentierte - speziell ge-
schaffen fir Einzeltanzerinnen, tradifio-
nell und auch experimentell.

.In jeder Frau, die ich auf die Biihne
bringe, steckt eine Géttin. Die Quelle
meiner Inspiration liegt darin, eine
Géttin aus jedem Individuum zu kulti-
vieren... Meine Phaedra fihrte ihren
Géttinnen-Tanz zwanzig Jahre vor.
Wie sie nur iiber die Bihne ging. Das
ist gottlich.

Bei meiner Show in jener Nacht des
Janvar-Seminars (1997 weinte ich.
Nicht weil ich die Schénheit meiner
Arbeil sah, ich sah die Schénheit, die
ich immer in diesen leuten vermutet
hatte, herauskommen und ich bin gliick-
lich, daf3 die Umgebung in dieser
Nacht dazu verhalf, sie herauszubrin-
gen. Ich schuf ein Auffihrung mit Solo-
ténzerinnen, und jede Frau war ver-
schieden, selbst wenn sie vier Num-
mern tanzte. Es herrschie eine gewisse
weibliche Seele iber allem, und keine
war dhnlich, sie alle hatten ihre eigene
dramatische Wirkung. So ist die Natur
einer Goltin. Sie verkérpert die Seelen
vieler." (4)

All die Jahre habe ich oft von Bob-
by getraumt. Nach seinem Tod, zwei
Tage nach dem Vierzig-Tage-Geden-

ken, jener Zeit, in der nach christlichem
Glauben die Seele befreit wird, er-
schien er mir im Traum. Er war jung und
strahlend. Er sagte mir, daf} er nicht
gestorben ist, daB alles nur ein Scherz
war. Ich weil3, daB} ich und unzahlige
andere Bobby immer in unseren Her-
zen und Gedanken bewahren werden
und dal} er uns weiterhin lehrt, so wie
wir wachsen und sich die Tiele seiner
Weisheit immer mehr erhellt. Im Mo-
ment jedoch bleibt die traurige Sehn-
sucht nach unserem Lehrer, verbunden
mit dem Dank dafir, daf er in dieser
Welt war und uns so viel gegeben hat.
Aber wie ich Bobby kenne, wiirde er
an diesem Punkt von seiner Wolke her-
absehen und - wie so oft - sagen:
,Shut up and dancel!”

Amoura (Debby Goldman)
Aus dem Englischen: Roswitha Mahl

Merrill Peress iber Bobby

Merrill Peress, bekannt als Jajooko,
war eine von Bobbys Lieblingsschiile-
rinnen und eine enge Freundin. Ab den
frithen 70er Jahren arbeitete sie inten-
siv in seiner Tanzkompagnie und pri-
vat mit ihm. Sie ist als Guedra-Tanze-
rin auf seinem Video ,Rare Glimpses”
zu sehen und war auch eine der Tan
zerinnen bei seinem letzten Programm
.The Journey”. Hier einige ihrer State-
ments aus einem Gesprach mit Amoura
im April 1998 in New York:

Bobby inspirierte wirklich die Leute,
alles zu geben und in Verbindung mit
ihrem Selbst zu treten. Das war fur vie-
le nicht immer angenehm. Er brachte
dich wirklich mit deinen eigenen Ge-
fihlen in Beriihrung und er war nicht
immer siil} dabei - aber er brachte dich
dazu zu reagieren; und das war es,
was er wollte: Gefiihle. Technik ist nur
50 %. Und was so brillant an ihm war:
wenn er fir jemanden eine Choreogro-
phie machte, choreographierte er fiir
diese Person. Er wullte, wie das Tolent



dieser Person zu zeigen war. Er hatte
nicht einfach das gleiche fiir alle ge-
macht.

Er war sehr fordernd, du konntest
nicht nur so tun als ob. Du mufitest eine
Geschichte erzéihlen - du durftest nicht
nur einen Schritt tun, Er war sehr grof3
in Motivation. Warum tust du das auf
diese Weise? Welche Geschichte er-
zahlst du daobei? Wo kommt dieses
Gefihl her? Er kam wirklich auf den
Punkt,

Und bezogen auf den Kérper war
er gleichfalls fordernd - das, was du
fiihlst, ist das, was das Publikum sieht.
Er hatte eine Art, Dinge zu vereinfo-
chen, so dal} er mit Leuten kommuni-
zieren konnte, die iiberhaupt noch nicht
getanzt hatten, und mit professionellen
Tanzerinnen und Tanzern aus anderen
Tonzformen. Jeder respektierte ihn, die
Flamenco-, Step- und indischen Tanze-
rinnen und Tanzer - alle standen in der
Tir des Studios und beobachteten ihn
beim Unterricht.

Als wir mit ihm als Kompagnie ar-
beiteten, waren wir keine ,nach-
gebackenen” Ténzerinnen, d. h. Klone
von ihm. Er wollte die Individualitét je-
der Tanzerin herausarbeiten; selbst
wenn wir also denselben Schritt mach.
ten, driickte jede das ein wenig anders
aus. Er wollte keine ,,Chorus Line” von
Tanzerinnen, die nur Schritte machten.

SchlieBlich fihlte er, dal} die Leute
die Bewegungsqualitat vernachléssig-
ten - sie wollten nur Schritte und Routi-
nen, und alle sahen gleich aus. Ihm war
Qualitét wichtiger. So zerlegte er die
Bewegungen manchmal immer mehr
und lies Studenten einfach nur gehen
und hierbei ihre eigenen Bilder verkor-
pern.

Er war ein sehr visueller Mensch, Er
sah sich oft alte Filme auf Video an und
unterrichtete dann etwas davon am

nachsten Tag. Die Bilder, Analogien
und Metaphern, die er aufbrachte,
waren urkomisch. Sie waren nicht im-
mer nett, sie waren schmerzvoll akku-
rat. Du mufitest iber dich selbst lachen.

Fiir die Musik hatte er ein extremes
Gespiir, Oft choreographierte er spon-
tan - sogar in einem langen Work-
shop. Er hatte Musik ausgewdahlt, viel-
leicht einige Tage zuvor, manchmal erst
in der Nacht daver, und horte sie zu
Hause solange, bis er sie wirklich kann-
te. Dann machte er etwas daraus in
dem Moment, wenn er unterrichtete.
Und das Erstaunliche: er erinnerte sich
dﬂfﬂn.

In meiner privaten Arbeit mit ihm
hatten wir viel Spal3. Er kreierte etwas
fir mich, und ich Ubte es ein; beim néch-
sten Treffen hatte er oft eine ganz neve
Reihe von Bildern in seinem Kopf, ei-
nen anderen Brennpunk!, und énderte
alles. Sehr oft gab er eine Struktur vor,
und die Freude log darin, Zeit zu ho-
ben - ohne den Druck eines Termins
oder einer nachsten Show -, so daB
wir Wochen dazu verwenden konnten,
es zu verfeinern, darilber zu diskutie-
ren, es zu andern, an den kleinsten
Details zu arbeiten, an Dynamik, an
Energie.

lch selbst war immer sehr froh, daf3
ich ihn als Choreographen und Coach
hatte. Wenn du tanzt, kannst du dich
nicht wirklich selbst korrigieren. Du
kannst nicht in den Spiegel sehen, wenn

dein Focus innerlich sein sollte oder
drauBen in der Weite.

Er hatte eine sehr gebieterische Pré-
senz und er war freigebig - er war
nicht immer nett, aber er gab mit al-
lem, was er hatte. Ich bewunderte ge-
rade seine Improvisationen. Wenn
manchmal in der Klasse eine Span-
nung entstand, stellte er eine Musik an,
vielleicht ein Trommelsolo. Es gab kei-
ne Frau im Raum, die ihre Hiiften so
wie er bewegen konnte. Die Feinheit,
die Isolation, es war alles sehr verin:
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nerlicht. Bobby unterrichtete Technik
und Timing. Wenn der Kérper eines
Tages trainiert ist, besteht die Freude
darin, zu erleben, wie der eigene Kor-
per die Musik hért - nicht die Bewe-
gungen eines anderen zu kopieren
oder nachzuahmen.

Je reiter ich als Kinstlerin wurde,
desto mehr schatzte ich ihn. Ich war so
gliicklich, ihn als Lehrer und Choreo-
graphen zu haben. Manchmal fragten
Leute, warum ich mich nicht selbstan-
dig machte. Sie sahen ihn immer in der
Vaterrolle. Ja, er kontrollierte, aber er
hatte auch immer recht, Er war so be-
gabt, und ich war froh iiber die Még-
lichkeit, direkt mit ihm zu arbeiten, ich
wollte dabei bleiben.

Manchmal sahen wir uns zusammen
ein Video tber einen meiner Aufiritte
an, und mir gefiel etwas an meiner
Technik nicht. Dann wurde er richtig
bése und sagte, das sei es nicht, was
Tanz ausmache. Es gehe um Gelihle
und deinen Ausdruck, nicht wie hoch

du dein Bein bekommst.

Bobby hat mich wirklich inspiriert. Ich
denke, jeder Kinstler geht durch Peri-
oden, in denen er sehr selbstsicher ist
und dann wieder ganz verunsichert. Er
baute echt mein Selbstvertraven auf,
er sagte mir, was er in mir sah.

Amoura (Debby Goldman) nach
Jojooka (Merrill Peress)
Aus dem Englischen: Roswitha Mah/

(1) Hafla = Fest, Feier, Party

(2) Ibrahim Farrah, ,,A Dancer’s Chronicle”,
Arabesque, Vol. XVII, Nr. 5,
Jan./Feb. 1997

(3) Ibrahim Farrah, ,Contemplations for a
New Frontier”, Arabesque, Vol. XXII,
Nr. 2, Frihling 1997

(4) Ibrahim Farrah, ,.Bobby Unplugged”,
Arabesque, Vol. XXII,
Sommer/Herbst 1997
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